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sumarul proiectului 


Proiectul Daguerreobase este o platformă publică și o reţea de bune 
practici de arhive, biblioteci, muzee și colaboratori privaţi din 
întreaga Europă pentru a colecta și păstra informaţii despre 
daguerreotipurile europene și pentru a răspândi cele mai bune practici 
în colectarea și diseminarea acestor informaţii. Proiectul 
Daguerreobase a reunit un consorțiu de 18 parteneri din 13 ţări 
europene; inclusiv instituții private și publice, colecționari privaţi 
și conservatori de fotografii. Proiectul este finanțat parțial în 
cadrul Programului de sprijinire a politicilor în domeniul 
tehnologiilor informației și comunicaţiilor (TIC PSP) ca parte a 
Programului-cadru pentru competitivitate și inovare al Comisiei 
Europene (http://ec.europa.eu/ict psp), început la nr. -1 noiembrie 
2012 și va fi finalizată până în aprilie 2015. Un nou organism va 
continua lucrările după aprilie 2015. 


Fotografia a schimbat fundamental modul nostru de a privi lumea și a 
generat noul tip de cultură vizuală bogată pe care o îmbrățișăm astăzi. 
Inainte de introducerea tehnicilor de reproducere a fotografiilor, 
oamenii erau obișnuiți să se uite la desene și imprimeuri care au fost 
produse prin metode de reproducere grafie. Dagherotipul (urmat de alte 
tehnici și metode de fotografiere) a dezvăluit o nouă viziune a 
imaginii, creând imagini „prin natură” fără a fi nevoie de vreun schi 
artistic. din el se puteau face reproduceri tipărite. 


Dagherotipul a fost primul proces de fotografiere de succes din istoria 
fotografiei și a fost numit după inventatorul său Louis-Jacques-Mande 
Daguerre. După anunţul și introducerea din 1839, dagherotipul a fost 
utilizat pe scară largă în Europa pentru primele imagini fotografice 
ale Europei și ale cetățenilor săi. Baza dagherotipului este o placă 
metalică foarte lustruită, constând dintr-un strat subțire de argint pe 
un suport de cupru. Un dagherotip este creat prin expunerea directă în 
cameră și oferă o imagine unică din care nu au mai fost făcute 
fotografii. Tehnica dagherotipului este explicată în capitolul 2 al 
acestei broșuri. 


i. Introducere și rezumat 


Multe aspecte ale dagherotipului stili trebuie descoperite pentru a 
înțelege impactul fotografiei asupra istoriei sociale și culturale a 


Europei. Pentru a permite acest lucru, o masă critică de informaţii 

despre dagherotipurile supraviețuitoare vor fi colectate prin 

înregistrarea acestora într-o bază de date colectivă, Daguerreobase ( 
). Legarea acestuia 


cunoștințele cu informații disponibile în Europeana, „Biblioteca Portai 
și Digitală pentru Patrimoniul Cultural European al Uniunii Europene”, 
va ajuta la plasarea exemplelor rămase ale acestei forme timpurii de 
fotografie într-un context istoric mai complet. 


Louis-Jacques-Mande Daguerre (18 noiembrie 1787 - 10 iulie 1851) 
2. Catalogarea si partajarea informațiilor 


Instituțiile mari și mici, care răspund la colecții, inclusiv 
dagherotipurile, sunt de obicei bune puncte de întâlnire. Curatorii de 
fotografie, precum și conservatorii de fotografii, creează un mediu în 
care poate avea loc un schimb fructuos de informații. Acest lucru poate 
duce la un proces de datare mai precisă, de identificare a tehnicii sau 
de aruncare a unor noi strânse asupra contextului în care a fost creat 
un dagherotip. 


Se știe relativ puține despre practica primilor dagherotipişti. Abia la 
mijlocul anilor 1850 au fost fondate primele asociaţii de fotografie. 
Primele scrieri despre fotografie au fost dedicate în principal 
aspectelor științifice și tehnice ale mediului, mai puţin esteticii 
prezentării. Unele dagherotipuri vor deţine informaţii despre 
producător și origine, dar pentru mulți se cunosc puține lucruri. 
Adesea, carcasele de dagherotip istoric au fost modificate, rezultând 
legături rupte sau deschise. Diferitele părți componente se pot 
destrăma și uneori se pot pierde. 


În timpul procesului de conservare, conservatorul poate avea acces la 
părțile ascunse ale obiectului dagherotip și le poate documenta cu 
atenție, atât fotografic, cât și în scris. Aceste informaţii ar putea 
include chiar și numele producătorului și al persoanei înfățișate, o 
dată și o indicație a localității. Informaţiile cunoscute pot fi 
extinse și prin cercetări efectuate de arhiviști, curatori și istorici. 


Documentarea detaliilor disponibile într-un sistem centralizat de 
înregistrare, va crea noi posibilități de acumulare de cunoștințe și o 
mai bună înțelegere. Apoi, sim i tariturile între daguerrâotipuri din 
alte colecţii, poate chiar din alte părți ale lumii, pot fi ulterior 
recuperate printr-o operație de căutare simplă sau rafinată. 


Un exemplu: un studio de conservare are de-a face cu un dagherotip de 
origine necunoscută. Are o covorașă vizibilă și un semn 
distinctiv/marca de plăcuță despre care se cunosc puţine. Descrierea 
covorașului prezintă asemănări în sistemul de înregistrare cu o serie 
de obiecte din Ungaria, toate având și ele același semn distinctiv. 
Este probabil ca conservatorul și proprietarul/custodele 


acum deţin mult mai multe informaţii cu privire la originea obiectului, 
aprofundând astfel semnificativ cunoștințele. 


Daguerreobase este un sistem de înregistrare digitală special pentru 
daguerreotipuri, prin care caracteristicile fiecărui obiect pot fi 
descrise cu precizie. După ce a înregistrat caracteristicile divergente 
ale daguerreotipurilor timp de mulţi ani, departamentul de conservare 
al Fotomuseumului din Olanda (Rotterdam) a început să dezvolte 
Daguerreobase în 2004. O primă aplicație online a fost lansată în 2009. 
Această primă iniţiativă a acoperit doar Țările de Jos. Cu toate 
acestea, Daguerreobase poate funcționa ca un instrument cultural și 
informativ eficient doar atunci când mai multe dagherotipuri dintr-un 
număr mare de colecții europene vor fi reunite. În 2012, FotoMuseum 
Provincie Antwerp (FoMu) și Nederlands Fotomuseum (NFM) conduc un 
consorţiu european care a reușit să solicite finanţare europeană pentru 
reînnoirea și extinderea bazei existente Daguerreobase. 


Abordarea Daguerreobase combină activităţile de construire a 
consensului de bune practici și de creștere a gradului de 
conștientizare cu implementarea la scară largă a unei infrastructuri 
pentru diseminarea metadatelor și livrarea de conținut digital. 


Partenerii din proiect (beneficiarii) lucrează pe mai multe domenii 
specifice, cum ar fi o descriere a standardelor comunitare, 
terminologii și tezaure sau liste enfries, probleme de sustenabilitate 
pe termen lung și drepturi de proprietate intelectuală (DPI). 
Partenerii vor disemina abilitățile și informaţiile existente și nou 
adunate prin Daguerreobase și propriile lor reţele. Un alt aspect 
foarte important al proiectului este implicarea nu numai a muzeelor, 
arhivelor și bibliotecilor naţionale, ci și a proprietarilor privați, 
colecționarilor, centrelor de cercetare și experţilor. Implementarea la 
scară largă pentru validarea rezultatelor celor mai bune practici va 
îmbogăți Europeana prin adăugarea de imagini și metadate de dagherotip 
de înaltă calitate. Daguerreobase va identifica și dezvolta sinergii cu 
Europeana, pentru a contribui la maximizarea impactului programului 
ICT-PSP. 


2.4.1 Conţinut 


Unul dintre obiectivele proiectului Daguerreobase este de a defini un 
standard descriptiv pentru dagherotipuri și de a înregistra și de a 
oferi acces la datele a cel puțin 25.000, în principal stil european, 
dagherotipuri și 6.500 de pagini de literatură istorică asociată. 
Acesta va fi la nivel european, de articole păstrate în colecții 
instituţionale și private europene și va pune la dispoziţie un număr 
selectat de câmpuri descriptive prin Europeana, portalul pentru 
Patrimoniul Cultural European. Fiecare completare la informaţiile 
existente va fi valoroasă. Truismul că „întregul este mai mare decât 
suma părţilor” este deosebit de potrivit în ceea ce privește 
Daguerreobase. 


2.4.2 Funcționalitate îmbunătățită 
Site-ul web existent funcționează ca un agregator de metadate și 
platformă multilingvă care interacționează cu Europeana portai. 


va pune la dispoziție imagini şi descrieri dagherotip, literatură 
istorică și efemeră, precum și informații despre activități și 


evenimente în legătură cu mediul dagherotip. Daguerreobase org va 
îmbunătăţi conservarea și gestionarea acestei părți unice a primei 
moștenirii fotografice din Europa și va include linii directoare și 
instrumente pentru descrierea și imagistica daguerrâotipurilor. 


2.4.3 Noua comunitate multilingvă 


Activităţile de conștientizare, diseminare și creare de reţele vor 
rezulta în informaţii de bază multilingve despre cum să participaţi la 
rețeaua europeană Daguerreobase și despre cum să recunoașteți mediul 
dagherotip. Daguerreobase va implica comunitatea de fotografie și 
patrimoniu prin activități de conștientizare de către partenerii săi, 
pentru publicul larg prin: - împărtășirea celor mai bune practici; 


- oferirea accesului la rezultatele rețelei de bune practici; 
= și atragerea de noi furnizori de conținut. 


Aceste aspecte vor fi continuate după încheierea proiectului de către 
nou înființată Asociația Europe-an Dagherotip (EDA). 


2.4.4 Cum se descrie un dagherotip? 


Daguerreobase creează standarde comunitare pentru descrierea și 
digitizarea obiectelor dagherotip. Pentru a facilita descrierea 
uniformă a numeroaselor aspecte ale daguerreo- 


tip, consorțiul va furniza „standardul comunitar pentru descrierea 
obiectelor dagherotip”. Aceasta va fi extinsă cu un set multilingv de 
tezauri sau liste de enfries pentru daguerrâotipuri și un mediu pentru 
a crea și a evolua acea terminologie în conformitate permanentă cu 
Europeana. Listele de intrări, manualul online, instrucţiunile și 
ghidul de linii (pentru utilizarea instrumentelor de editare) vor fi 
disponibile în cel putin nouă limbi diferite. În timpul și după durata 
proiectului, Daguerreobase va continua să depună eforturi pentru a 
îmbunătăți accesul prin creșterea numărului de limbi disponibile. 


2.4.5 Capodoperele dagherotipului 


În 2014, comunitatea fotografică va sărbători împlinirea a 175 de ani 
de la anunţarea primei tehnici fotografice de succes, dagherotipul. 
Daguerreobase va avea acces la un număr semnificativ de dagherotipuri 
de înaltă calitate. Daguerreobase și Europeana vor contribui la acest 
eveniment prezentând o selecție a acestor dagherotipuri într-o 
„Expoziţie virtuală a capodoperelor europene de dagherotip” pe site- 
urile lor web. 


Daguerreobase va construi o comunitate care documentează, împărtășește 
și păstrează istoria și moștenirea fotografiei în principal din secolul 
al XIX-lea, fără a limita aplicaţiile și noile practici din secolul XX 
și XXI. Prin agregarea conținutului digital, descrierilor 
daguerrâotipurilor și literaturii istorice la o scară atât de mare și 
din colecții unice și autorizate, Reţeaua de bune practici reunește un 
pilon semnificativ și important al istoriei celei mai vechi fotografii 
europene într-o bază de date tematică. Prin beneficiul Europeana și 
prin schimbul extins de conținut între Europeana, instituții, 


organizaţii, artiști, proprietari individuali și colecționari, 
Daguerreobase poate îmbunătăţi calitatea experienței istorice și poate 
stimula descoperirile în materiale de sursă primară care nu au fost 
niciodată disponibile până acum. Accesul publicului larg, pe o scară 
atât de mare, la această fotografie rară și timpurie, parte a 
patrimoniului cultural bogat și divers al Europei, va fi o experienţă 
excepțională. Descrierile și imaginile daguerreotipurilor și literatura 
istorică de la instituţiile participante și colecționarii privaţi pot 
fi consultate la și 


În general, dagherotipurile din colecțiile muzeelor sunt depozitate în 
siguranţă. Prin urmare, legăturile și relațiile încrucișate dintre 
aceste colecții ies rareori la lumină, deși ele sunt adesea tocmai 
piesa lipsă a puzzle-ului pentru cercetători. Daguerreobase este 
destinat să stimuleze și să simplifice cercetarea în domeniul 
dagherotipului și, în mod similar, să ofere un acces larg și gratuit la 
această faţetă unică a moștenirii noastre culturale globale! 


Consorţiul este format în principal din muzee naționale, arhive și 
biblioteci care pun un accent puternic pe interacțiunea publică cu 
moștenirea lor culturală prin expoziţii, site-uri web, baze de date, 
publicații, tururi ghidate etc. Parteneriatul dintre toate aceste părţi 
interesate cheie va crește baza comună de cunoștințe. și schimbul de 
expertiză și informaţii între instituţii și publicul larg. Partenerii 
din acest proiect Daguerreobase susținut de UE sunt: 


Coordonator: 
BELGIA- 
SITE WEB: www. fomu.be 


FotoMuseum Provincie Antwerpen (FoMu) este principalul muzeu de 
fotografie istorică și contemporană din Belgia. A fost fondată în 1965 
ca parte a Muzeului Provincial de Arte Decorative din Anvers. În 1986 
Departamentul de Fotografie a câștigat autonomie și s-a mutat în 
clădirea de astăzi. In 50 de ani, muzeul a adunat o colecţie de 
importanţă internațională. Colecţia a fost mult lărgită și 
diversificată prin achiziţii și donaţii precum colecția Michel Auer, 
arhiva și biblioteca Asociaţiei Belge de Photographie, Agfa Gevaert, 
Agfa Historama (Köln) și colecția Fritz L. Gruber. FoMu gestionează o 
colecție importantă de patrimoniu fotografic, constând din aproximativ 
32 000 de publicații istorice și contemporane, 750 000 de fotografii 
(pozitive și negative) și 23 000 de piese de echipament fotografic. 
Colecţia de camere foto este aproape unică în ceea ce privește 
dimensiunea și diversitatea sa. Colecţia de fotografii, care variază de 
la exemple din secolul al XIX-lea până în secolul XXI, include 183 de 
daguerrâotipuri. 


Parteneri: 
AUSTRIA - 


SITE WEB: www.papier-restaurierung. com 


În 1995, șase foarte specializate! conservatorii de hârtie și-au unit 
talentele și au fondat institutul pentru conservarea hârtiei SchloB 
Schânbrunn (IPR). Ei sunt convinși că lucrul împreună în echipă le 
permite să își îndeplinească sarcinile mai eficient. Institutul pentru 
conservarea hârtiei a fost înființat ca parteneriat civil în 
conformitate cu Codul civil austriac. Fiind cel mai mare atelier privat 
de conservare din Austria, institutul este capabil să accepte sarcini 
din toate domeniile conservării hârtiei, de exemplu conservarea 
istoriei și a lucrărilor moderne de grafie pe hârtie, cărți, fotografii 
sau tapet istoric. 


BELGIA - 
SITE WEB: www.eDAVID.be 


În Flandra, cercetările privind conservarea pe termen lung a 
înregistrărilor electronice autentice cu valoare evidențială au început 
cu proiectul DAVID în 2000. Partenerii proiectului, Arhivele Orașului 
din Anvers și Centrul Interdisciplinar pentru Drept și TIC (ICRI) KU 
Leuven au continuat activitățile lor de cercetare în Centrul de 
expertiză DAVID (eDAVID vzw). În cadrul eDAVID, conservarea pe termen 
lung a înregistrărilor digitalizate și digitale a fost elaborată în 
continuare și au intrat în domeniu alte subiecte de cercetare conexe, 
cum ar fi managementul înregistrărilor și arhivele digitale. 


REPUBLICA CEHĂ - 
SITE WEB: www.ntm. cz 


Muzeul Naţional Tehnic are statutul de muzeu central al Republicii Cehe 
și este o instituție științifică cu funcţii de documentare, prezentare, 
metodologice și informare. Baza activităților sale sunt colecţiile care 
au fost create ca memoria națiunii. Colecţia conține aproximativ 56 000 
de articole depuse (reprezentând de câteva ori mai mult numărul de 
obiecte individuale). Colecţiile includ obiecte unice precum 
instrumentele astronomice din secolul al XVI-lea folosite de Tycho 
Brahe, prima mașină cehoslovacă și unele dintre cele mai vechi 
dagherotipuri. Colecţiile, articolele de arhivă și fondurile de carte 
nu sunt prezentate publicului doar în expoziţii permanente și 
temporare, ci și prin programe educaţionale și profesionale. 


DANEMARCA - 
SITE WEB: www.kb.dk 


Biblioteca Regală organizează expoziţii, concerte, evenimente literare 
și alte activități culturale suplimentare serviciului de bibliotecă. 
Biblioteca Regală are Muzeul Naţional de Fotografie ca parte a 
organizaţiei sale și este deținătorul colecţiei naţionale de 
fotografii. Biblioteca deține aproximativ 10 milioane de 
fotografii/negative, printre acestea fiind cea mai mare colecţie de 
dagherotipuri nord-europene. Studioul de conservare a bibliotecii are 
expertiză în toate tipurile de biblioteci și materiale de arhivă și 
lucrează pentru conservarea colecției bibliotecii și pentru alte 
instituții. 


FINLANDA - 
SITE WEB: www. valokuvataiteenmuseo.fi 


Muzeul finlandez de fotografie este muzeul naţional special pentru 
fotografie și promovează și promovează arta și cultura fotografică 
finlandeză. Muzeul, fondat la inițiativa mai multor organizaţii de 
fotografie, și-a început activitatea în 1969. Muzeul este întreținut de 
Fundaţia pentru Muzeul finlandez de fotografie. Muzeul organizează 
expoziții de fotografie contemporană finlandeză și străină și prezintă 
istoria diversă a fotografiei. Activitatea Muséum éducation stă la baza 
expozițiilor, producând proiecte de fotografie și educație media pentru 
diversele audiențe. Colecţia muzeului pune accent pe arta fotografică 
contemporană finlandeză. Intr-un context național, FMP are o expertiză 
de specialitate considerabilă în conservarea și conservarea 
fotografiilor. 


FRANTA - 
SITE WEB: arcp.paris.fr 


Instalat în 1983 în cadrul Departamentului de Afaceri Culturale al 
orașului Paris, „Atelier de Restauration et de Conservation des 
Photographies de la Ville de Paris” implementează politica de 
conservare și valorificare a patrimoniului fotografic al orașului - 
care reprezintă aproximativ 8 milioane de fotografii, conservate. în 
muzeele, bibliotecile și arhivele sale - și poate furniza serviciile 
sale altor instituţii de patrimoniu cultural francez sau străin. 


ARCP, găzduit în cadrul Maison Européenne de la Photographie și 
gestionat de Anne Cartier-Bresson, este compus din cinci secțiuni - 
înregistrare, conservare preventivă, remediere 


conservare - restaurare, reproducere și documentare - furnizarea de mai 
multe servicii, cum ar fi studii de stare și consiliere privind 
îngrijirea colecțiilor, tratarea specifică de conservare a 
fotografiilor de istorie sau de artă plastică, documentarea scrisă și 
fotografică a tratamentelor, proceduri de pregătire și protecţie 
înainte de digitalizare, reproducerea negativelor originale și 
tipărituri, asistenţă și control al mediului în timpul expozițiilor, 
curator expoziţie. ARCP participă, de asemenea, la cercetarea avansată 
și la diseminarea cunoștințelor în domeniul conservării și conservării 
fotografiilor, în Franţa sau în străinătate, oferind formare specifică, 
primind stagiari și deschizându-și centrul de documentare pentru 
cercetători. 


GERMANIA - 
SITE WEB: www. museum- ludwig. de 


Muzeul Ludwig este unul dintre cele mai importante muzee de artă 
modernă și contemporană din Germania. A fost construit în 1986 pentru a 
găzdui donația de artă modernă de către Peter și Irene Ludwig, inclusiv 
cea mai importantă colecție de artă pop din afara SUA, precum și 
colecția de expresioniști și alți reprezentanți importanţi ai 
modernismului clasic dăruite orașului Köln de Dr. Josef Haubrich în 


1946. Astăzi deţine cea de-a treia colecţie Picasso ca mărime din lume 
și acoperă toate abordările majore ale artei secolelor 20 și 21. 


Achiziţia colecției L. Fritz Gruber în 1977 a pus bazele colecției de 
fotografii. Scopul colecției de fotografii variază de la începuturile 
fotografiei până la sfârșitul secolului al XX-lea - incluzând 
aproximativ 550 de daguerreotipuri, în principal din colecțiile Stenger 
și Lebeck, dar și materiale despre istoria culturală a fotografiei. 


GERMANIA - 
SITE WEB: www. Cadde 


Technische Sammlungen Dresda a fost fondată în 1966 ca Polytechnisches 
Muséum pentru a promova educația pentru dezvoltare tehnică în general, 
cu accent pe regiune. În 1993, muzeul s-a mutat în clădirea Ernemann, 
fostul sediu al Heinrich Ernemann AG. Această fabrică fusese unul 
dintre cei mai importanţi producători mondiali de tehnologie de 
fotografie și cinematograf la începutul secolului al XX-lea, urmat mai 
târziu de alte aparate foto. Muzeul de astăzi se definește ca Muzeu 
pentru Tehnologia Media și Comunicare. Acesta integrează Țara Aventurii 
Matematice, Centrul de Experimentare 


și Centrul de fotografie din Dresda. Muzeul prezintă deja multe comori 
din colecţiile sale despre istoria fotografiei și tehnologiei 
cinematografice, calculatoare, calculatoare și mașini de scris, precum 
și media audiovizuală. Colecţia de fotografii este una dintre cele mai 
mari din regiune. De asemenea, include o colecție importantă de 
daguerrâotipuri. 


ITALIA - 
SITE WEB: www. smp-photoconservation. com 


Înființată în 2010 de Sandra Maria Petrillo, SMP este dedicată 
conservării și conservării fotografiilor de artă plastică și de 
istorie. SMP oferă anchete privind condiţiile de conservare a 
colecțiilor publice de fotografii, precum și servicii de consiliere și 
îngrijire pentru colecțiile private. Studioul oferă, de asemenea, 
ateliere despre istoria fotografiei, identificarea și conservarea 
materialelor fotografice. 


Sandra Maria Petrillo a scris o serie de publicații despre tehnicile de 
fotografiere istorică și conservarea materialelor fotografice. La 
Universitatea din Roma „Tor Vergata” predă cursuri de conservare a 
materialelor fotografice și curate pentru revista de conservare Kermes 
La rivista del restauro, o rubrică numită „Materia Fotografică” care 
prezintă informaţii despre subiecte științifice actuale în domeniul 
conservării și conservării fotografiilor. 


LUXEMBURG  - 
SITE WEB: www. cna. lu/www.steichencollections. lu 


Centre national de l'audiovisuel (CNA) este institutul public din 
Luxemburg pentru conservarea și promovarea patrimoniului național de 


film, fotografie și sunet. CNA a fost creat în 1989 ca o arhivă 
accesibilă publicului, iar colecția sa de fotografie cuprinde astăzi 
peste două sute de mii de documente. Acestea variază de la fotografie 
de artă istorică și contemporană până la documente de interes istoric 
și sociocultural pentru Luxemburg. Cele două colecţii Steichen de la 
Muzeul de Artă Modernă sunt considerate parte a patrimoniului național 
al Luxemburgului. În 2007, CNA s-a mutat într-o clădire nouă, op der 
Schmelz, care include o galerie de expoziţii, două săli de cinema, o 
bibliotecă bine aprovizionată și o mediatecă, studiouri de film și 
sunet, precum și un seif pentru fotografie și film. 


NORVEGIA - 
SITE WEB: www.nb.no 


Biblioteca Naţională a Norvegiei este printre principalele surse de 
cunoștințe despre Norvegia, norvegieni și chestiunile norvegiene. 
Construiește, păstrează și pune la dispoziție colecţii de multe feluri 
în toate formatele media, inclusiv materiale tipărite, emisiuni 
publice, muzică, fotografii, filme și documente digitale. Biblioteca 
este responsabilă de administrarea Legii Naţionale referitoare la 
depozitul legal al documentelor disponibile general. Pe lângă faptul că 
este o bibliotecă de cercetare, Biblioteca Naţională este și o 
instituţie culturală. Prin cooperarea cu bibliotecile și instituțiile 
locale din domeniul educaţiei, cercetării, arhivelor, muzeelor, mass- 
media și artelor, întreprinderea se dezvoltă continuu și oferă noi 
servicii destinate publicului larg. Pe baza colecției digitale în 
expansiune a Bibliotecii, precum și a unei infrastructuri avansate de 
recuperare și diseminare, serviciile și domeniile de responsabilitate 
se dezvoltă continuu. 


NORVEGIA- 
SITE WEB: www.uib.no 


Colecția de imagini face parte din Departamentul de colecţii speciale 
de la Biblioteca Universitară a Universităţii din Bergen. Departamentul 
are colecţii din biblioteca Muzeului Bergen, una dintre cele mai vechi 
instituţii de cercetare din Norvegia, care datează din 1825. Colecţia 
de picturi datează de la începutul anilor 1960 și este astăzi una 
dintre cele mai mari și mai influențate colecții de imagini din 
Norvegia, care conține întreaga arhivele lui Knud Knudsen, fotograf 
pionier din 1864 până în 1900 și compania după el. Marcus Selmer a fost 
un important dagherotipist în Bergen și, de asemenea, a înființat 
primul studio de fotografie permanent în oraș. Ui B reprezintă 
Biblioteca Universităţii din Bergen; Muzeul orașului Bergen și Muzeul 
Universității Bergen. 


SPANIA - 
SITE WEB: www.upv.es 
Universitat Politècnica de Valência (UPV), Spania, fondată în 1971, 


este o instituție publică dedicată activităţilor de educaţie, cercetare 
și dezvoltare (R&D). Are un total de 36.000 de studenți, 2.850 de cadre 


didactice și 2.600 de membri ai personalului. UPV este a doua 
universitate publică 


în regiunea Valencia și unul dintre pionierii în inovare și dezvoltare 
tehnologică a ţării. Lemfc este un laborator de cercetare care aparţine 
acestei universități. A fost formată ca parte ca Master în Fotografie 
(www. masterfotografia.es) și este stabilit în cadrul Instituto de 
Diseño y Fabricación. Lemfc este format dintr-o echipă 
multidisciplinară care și-a dedicat eforturile pentru a studia 
comportamentul și conservarea materialelor de montare a fotografiilor 
utilizate în fotografiile contemporane. În prezent, Lemfc desfășoară 
două proiecte de cercetare: teste de accelerare a îmbătrânirii 
materialelor modem utilizate pentru fotografii și dezvoltarea 
Photographie Activity Test (PAT). Pe lângă aceasta, Lemfc dezvoltă și 
un director pentru colecțiile de fotografii din Spania 

(www. dfoto.info). 


OLANDA - 
SITE WEB: www.nederlandsfotomuseum.nl 


Nederlands Fotomuseum a fost înființat în 2003 ca rezultat al fuziunii 
dintre fostul Nederlands Fotoarchief (NFA), Nederlands Foto Instituut 
(nfi) și Nationaal Fotorestauratie Atelier (NFrA), un studio de 
conservare a materialelor fotografice. Nederlands Fotomuseum păstrează 
o colecție semnificativă de arhive ale fotografilor olandezi constând 
din aproximativ 


3,5 milioane de fotografii și negative; și o colecție extinsă de 
literatură fotografică. NFM organizează expoziţii temporare naţionale 
și internaționale și are un studio de conservare a fotografiilor 
complet echipat, care deservește propria colecție de muzeu, dar și alte 
institute și persoane private. Studioul de conservare este specializat 
în conservarea și conservarea dagherotipurilor și a dezvoltat prima 
versiune a bazei de date de dagherotip în FileMakerPro, cu cooperarea 
Casei George Eastman, Rochester, NY. 


În acest proiect, NFM va împărtăși o sarcină de coordonare, acționând 
ca „coordonator tehnic” în asumarea responsabilității de a ghida 
realizarea și dezvoltarea bazei Daguerreo reînnoite. 


OLANDA - 
SITE WEB: www.picturae.com 


Picturae BV a fost fondată în 1997 în Heiloo, Țările de Jos, și oferă 
în prezent o gamă largă de servicii sectorului patrimoniului. Suntem 
capabili să digitalizăm aproape orice colecţie de patrimoniu, inclusiv 
documente pe hârtie, fotografii, negative, picturi mari, hărți și 
materiale audiovizuale. In plus, clienții noștri folosesc Memorix 
Maior, software-ul nostru de gestionare a colecțiilor dezvoltat intern. 
În plus, creăm site-uri web pentru pub 


este prezentarea patrimoniului digital și oferă servicii de stocare și 
găzduire. Sediul principal al Picturae este situat în Olanda; Avem și 
filiale în Belgia și Franța. Pictu-rae are peste douăzeci de ani de 


experiență. De-a lungul anilor, ne-am construit o clientelă diversă în 
diferite ţări, inclusiv Magnum Photos, World Press Photo și multe 
altele. Picturae a construit primul site web Daguerreobase 

www . daguerreobase.org pentru Neder-lands Fotomuseum, Rotterdam. 


OLANDA - 
SITE WEB: www.daguereotypes.eu 


Martinus Ortelee Charlotte Edam Daguerreotypists, MOCED, este un dagu- 
erreotipist contemporan; producerea de dagherotipuri și promovarea 
procesului de dagherotip prin ateliere, demonstrații și zile de portret 
și rețele sociale. Marinus J. Ortelee și-a început cercetarea 
dagherotipului în 2006. Scopul său principal la acea vreme era să 
găsească o modalitate de a reproduce dagherotipurile la fel ca un 
dagherotip. În 2007 a reușit să realizeze reproduceri de înaltă 
calitate ale plăcilor originale. În 2008 a fost invitat să participe la 
simpozionul de la Washington organizat de Societatea Daguerreiană 
pentru a-și prezenta munca unui public internațional. În 2008 i s-a 
acordat propriul său proces de fotografiere: Ant6-Daguerreotype. În 
prezent, MOCED a demarat un proiect de reintroducere a celebrului 
dagherotip Portrait Days, care nu a mai fost practicat din aproximativ 
1858. 


REGATUL UNIT- 
SITE WEB: www.paperconservation.co.uk 


Muséum Conservation Services Ltd. este o companie privată care a făcut 
inițial parte dintr-o organizaţie de caritate finanțată de guvernul 
Regatului Unit, care lucrează cu muzee. De la privatizare în 1995, MCS 
are sediul în Muzeul Imperial de Război din Duxford, chiar lângă 
Cambridge. MCS sunt conservatori specializaţi care furnizează servicii 
expert de conservare a hârtiei și a fotografiilor clienților publici și 
privați din Regatul Unit și din străinătate. MCS a conservat mai multe 
grupuri notabile de dagherotipuri, inclusiv 125 aparținând Fundaţiei 
Ruskin (Biblioteca Ruskin, Universitatea Lancaster), dagherotipurile 
lui Girault de Prangey aparținând Autorității Muzeelor din Qatar și 
dagherotipurile familiei lui Richard Beard (care a achiziţionat 
brevetul de dagherotip britanic de la Dagherotip). ). 


Căutăm în continuare dagherotipuri, atât din colecții instituționale, 
cât și din colecții private pentru Daguerreobase. Dacă doriţi să 
obţineţi mai multe informații despre Daguerreobase și dagherotipuri, vă 
rugăm să contactaţi coordonatorul sau un reprezentant naţional al 
proiectului. Dacă țara dumneavoastră nu are reprezentanţi în acest 
proiect, ne puteți contacta oricând prin intermediul informaţiilor de 
contact de pe 


Informaţie: 
infoâdaguerreobase.org 


Dagherotipul Justinei Wilhelmina Blom (1832-1916), c. 1855, Fotograf 
Cari Rensing, CER1-NFM 


ER Ce este un dagherotip? 
3.1 Istorie și context 


Dagherotipul a fost primul proces de fotografiere de succes din istoria 
fotografiei. La 7 ianuarie 1839, dagherotipul a fost prezentat la 
Academie des Sciences din Paris. Procesul a fost lansat oficial 
publicului, după decizia guvernului francez de a acorda lui Daguerre o 
pensie, la o reuniune comună specială a Academie des Sciences și 
Academie des Beaux-Arts, care a avut loc la Institut de France din 
Paris pe 19 august. „18391. Dagherotipul poartă numele lui Louis 
Jacques Mandé Daguerre (1787-1851), care a inventat procesul împreună 
cu Nicéphore Niépce (1765-1833). 


Baza dagherotipului este o placă de metal extrem de lustruită, constând 
dintr-un strat subțire de argint pe un suport de cupru. Spre deosebire 

de hârtia fotografică, un dagherotip nu este flexibil și este destul de 
greu. 


3.1.1 Realist și clar 


„Acurat, detaliat și clar”, așa a fost descrisă în presă invenţia lui 
Louis -Jacques-Mand6 Daguerre în 1839. Nu doar claritatea, ci și 
abundența detaliilor le dădeau spectatorilor impresia că văd ceva care 
exista de fapt. 


Fața unei plăci dagherotip goale (după 1843) Fotograf necunoscut, 
Historisch Muséum Rotterdam 
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Nevoia de a vedea realitatea și cererea ulterioară de imagini a fost 
cea mai puternică în țările şi regiunile cele mai afectate de Revoluția 
Industrială. In aceste zone care erau cele mai avansate în ceea ce 
priveşte industrializarea, producția şi distribuția de mărfuri au fost 
disponibile materialele necesare pentru producerea imaginilor 
fotografice . Astfel, era aproape inevitabil ca fotografia să aibă 
originea în Marea Britanie și Franța. 


3.1.2 Primii fotografi 


Chiar înainte ca manualul lui Daguerre să fie tradus și primele camere 
și consumabile să fie disponibile la Paris, mulți și-au propus să 
producă o imagine folosind camere „de casă” și preparate chimice. 
Răspândirea acestui mediu revoluționar a fost relativ rapidă. Până în 
1839 sau începutul anului 1840, procesul fusese deja introdus în multe 
țări europene. Samuel Morse, inventatorul codului Morse și al 
telegrafului, a anunțat mediul în Statele Unite în 1839. Alţii precum 
dentistul englez DW Saeger2 și francezul François Gouraud au contribuit 
la răspândirea și adaptarea rapidă a tehnicii dagherotipului în SUA, 
unde a fost întâmpinat cu mult entuziasm și sa bucurat de o viaţă mai 
lungă (până la începutul anilor 1860) decât în Europa. 


Verso al unei plăci de dagherotip goale (după 1843) Fotograf 
necunoscut, H istoriseli Muséum Rotterdam 


LAH. Fizeau a inventat tonurile aurii, o metodă care producea un 
contrast mai mare, precum și o imagine mai puternică și mai stabilă. 
Această tehnică a devenit parte a procesului standard din 18413 
înainte. A implicat tratarea plăcii cu o soluție încălzită de clorură 
de aur după ce a fost fixată. 


Š În 1841, au fost făcute mai multe anunțuri care au îmbunătățit 
considerabil sensibilitatea strânsă a plăcii de dagherotip prin 
adăugarea unui al doilea pas de sensibilizare folosind un alt gaz 
halogenură (brom sau clor) la sensibilizatorul de od al lui Daguerre4. 


- Adaptările la designul studioului, cum ar fi oglinzile pentru a 
direcționa etanșul și ferestrele vitrate cu sticlă albastră (stratul 
sensibil strâns a fost în cea mai mare parte sensibil la ultraviolet și 
etanșul albastru), au îmbunătățit și mai mult procesul. 


- În 1840, Chevallier a proiectat o lentilă acromatică mai 
eficientă, cu distanţă focală scurtă. 


- Designul lui J. Petzval a unui obiectiv precis din punct de 
vedere matematic și cu deschidere mare a fost o altă descoperire 
importantă. Compania de optică Voigtlander a fabricat obiectivul și 
camera corespunzătoare. 


Aceste evoluții au redus timpul de expunere la mai puţin de jumătate de 
minut și au transformat procesul de dagherotip într-un mediu mai 
versatil și mai practic. 


Au urmat diverse alte îmbunătăţiri, inclusiv unele referitoare la 
tratamentul pregătitor al plăcii. Din prima jumătate a anilor 1840 a 
devenit posibilă galvanizarea plăcilor, proces prin care se aplică un 
strat de argint de înaltă puritate prin intermediul unui curent 
electric. 0 lustruire perfectă a plăcii a fost realizată prin 
utilizarea unor echipamente speciale de lustruire. Astfel, Unurile de 
lustruire mai vizibile cauzate de lustruirea manuală au făcut loc celor 
mai puțin evidente realizate de echipamentul de lustruit. 


3.1.3 Îmbunătăţiri ale procesului 


Timpul lung de expunere, necesar de sensibilitatea slabă a plăcilor și 
de lipsa timpurilor de deschidere mari, a fost principala piatră de 
poticnire în perioada inițială. Expuneri 


putea fi făcut numai afară, în lumina zilei sau de la o fereastră 
înălțită. Timpii de expunere au variat de la cinci la treizeci de 
minute, în funcție de condițiile meteorologice și de momentul zilei în 
care a fost făcută expunerea. Vulnerabilitatea plăcilor și lipsa de 
culoare au fost, de asemenea, un handicap. Daguerrâotipurile erau, de 
asemenea, foarte scumpe și inaccesibile pentru cea mai mare parte a 
populaţiei. Acest lucru nu modifică faptul că procesul a fost 
considerat o nouă sursă de venit de numeroși oameni de afaceri, care, 
ajutați de oameni de știință și ingineri, au realizat diverse 


îmbunătățiri importante procesului și echipamentelor asociate între 
1839 și 1840. 


3.1.4 Primii clienți 


Numeroase studiouri de portrete și-au deschis porțile. În funcție de 
echipamentul folosit, materialele, dimensiunile plăcilor și etanșul 
disponibil, timpii de expunere au variat între 15 și 25 de secunde per 
portret. Printre clienții studioului de portrete, adică cei care își 
permiteau un dagherotip, nu erau doar familiile vechi înființate, ci și 
cei care mai recent au obținut un stil de viaţă de calitate superioară 
datorită dezvoltării economice. Prin urmare, au vrut adesea să-și arate 
statutul nou dobândit în portretele lor. In primii ani au fost folosite 
fundaluri simple, dar mobilierul frumos și diverse accesorii au devenit 
elemente populare ale decorului în care pozau5. Femeile s-au pozat 
așezați pe un scaun dotat cu o breteză metalică pentru gât, care le-a 
permis să rămână în picioare pe toată durata expunerii. Cererea 
burgheziei de portrete a dus la succesul enorm și la răspândirea rapidă 
a fotografiei dagherotip în toată Europa și Statele Unite6. Competiţia 
dintre fotografi a provocat o scădere a preţurilor și s-au produs 
cantităţi enorme de dagherotipuri. 


3.1.5 Marea Britanie: un caz special 


În Regatul Unit, introducerea dagherotipului a urmat un curs destul de 
diferit. Procesul fusese brevetat în Marea Britanie de Daguerre chiar 
înainte ca guvernul francez să pună procesul la dispoziţia liberă 
pentru restul lumii. Claudet a achiziționat o licență de la agentul de 
brevete Miles Berry7. Richard Beard a cumpărat apoi brevetul direct de 
la Daguerre, rezultând într-un conflict între cei doi oameni de 
afaceri. Achiziționarea unei ticense de la Beard a fost atât de 
prohibitivă încât numărul de licențiați a rămas foarte limitat până la 
expirarea brevetului în 1853. Controlul extrem de brevet a afectat 
răspândirea dagherotipului în Regatul Unit, care, în consecinţă, a 
rămas destul de restrâns. 


3.1.6 Subiecte 


Chiar dacă portretul a rămas cel mai popular subiect, dagherotipul a 
fost folosit și pentru a înregistra multe alte imagini, inclusiv 
topografie, arhitectură și subiecte documentare, antichități, stili 
Uves, fenomene naturale și evenimente remarcabile. 


3.1.7 Concurență 


În ciuda impactului profund ulterioar al invenției (aproape simultane) 
de către William Henry FoxTalbot a fotografiei calotipului și a 
tipăririi pe hârtie sărată în Regatul Unit, inițial, acest proces 
negativ-pozitiv reproducid a trebuit să facă loc dagherotipului unic, 
nereproductibil. Avantajul dagherotipului a fost că a îndeplinit 
cererea de reproduceri foarte detaliate si clare ale realității, spre 
deosebire de alte procese legate de hârtie. 


Cu toate acestea, în decursul anilor începând cu 1840, majoritatea 
punctelor slabe ale tipăririi hârtiei sărate și ale procesului negativ 
de hârtie au fost rezolvate treptat. Datorită acestor îmbunătățiri, 


fotografi au oferit din ce în ce mai mult fotografii pe hârtie, precum 
și daguerreotipuri. Un obiectiv cheie a fost acela de a dezvolta un 
negativ mai clar și mai transparent. Fotografii au căutat alte 
materiale decât hârtie ca suport pentru imaginea negativă, cum ar fi 
sticla. 


Doi copii așezați într-un scaun, ambrotip într-o carcasă și cadru, Foto 
Ls. Mauduit. Telespectatorii neexperimentați sunt probabil să aibă 
dificultăţi în a vedea o diferenţă între un dagherotip și un ambrotip. 
Colecţie privată. 


Primele încercări au fost făcute prin aplicarea amestecurilor de 
albumen pe sticlă. Negativele din hârtie au fost tratate cu ceară 
pentru a crește transparenţa și pentru a minimiza efectele vizuale ale 
fibrelor de hârtie. Imprimarea a fost îmbunătățită prin aplicarea unui 
strat sensibil la lumină pe hârtie, mai degrabă decât în corpul 
hârtiei, astfel încât să producă o imagine de fotografie mai clară. În 
acest fel, în 1850, Louis-Desire Blanquart-Evrard a adus îmbunătăţiri 
procesului de imprimare a hârtiei sărate și a introdus imprimarea cu 
albumen - care folosește un strat subţire de emulsie de albumen pe 
hârtie de imprimat pentru a produce claritatea dorită. 


Frederick Scott Archer a dezvoltat un proces de fotografiere în 1851 
bazat pe utilizarea unei emulsii de colodion umed pe sticlă. Tehnica 
colodionului umed pe sticlă a găsit aplicaţii ca pozitive directe unice 
(deseori ambrotipuri caliate) care au fost montate într-o carcasă 
proiectivă similară cu cele pentru daguerreotipuri și ca negative. 
Acest proces negativ ar putea fi ușor combinat cu imprimarea 
albumenului. Ca urmare, colodionul umed a prevalat asupra tuturor 
celorlalte tehnici din camera, inclusiv dagherotipurile, într-un 
interval de timp relativ scurt. Apariţia portretului carte-de-visite în 
1854 a dat un nou impuls proceselor bazate pe hârtie și, pe măsură ce 
fotografia a continuat să evolueze, unicitatea dagherotipului și-a 
dovedit cel mai mare dezavantaj. 


Trei fotografii cu carte de vizită. Stânga: Portretul unui om, amprentă 
sărată, c. 1855-1860, fotograf necunoscut. Mijloc: Panorama de Paris, 
imprimeu pe albume, c. 1865, attr. J. Deplanque. Dreapta: Portret de 
femeie, imprimeu cu gelatină de argint, copy of a dagherotip, c. 1900, 
A. Daams. Toată colecție privată. 


3.2.1 Placa goală 
3.2.1.1 Dimensiuni standard 


Producția de plăci pentru dagherotip a devenit încă de la început un 
proces standardizat. Utilizarea de către producător a dimensiunilor 
standard a fost o practică comparabilă cu utilizarea de astăzi a 
formatelor de hârtie precum A4, A3 etc. Una dintre cele mai populare 
dimensiuni pentru dagherotipurile europene este 10,8 X 8,1 cm, 
cunoscută și sub denumirea de sfertul de farfurie. Unele dintre 
dimensiunile plăcilor de dagherotip utilizate în Statele Unite pot 
diferi de dimensiunile europene. 


e Farfurie intreaga: 16,2 x 21,6 cm (6,5 x 8,5 inchi) 


° Semifarfurie: 10,8 x 16,2 cm (4,25 x 6,5 inchi) 

e A treia farfurie: 7,2 x 16,2 cm (2,75 x 6,5 inchi) 

° Sfert de farfurie: 8,1 x 10,8 cm (3,25 x 4,25 inchi) 
S A șasea farfurie: 7,2 x 8,1 cm (2,75 x 3,25 inchi) 

e Opt farfurii: 5,4 x 8,1 cm (2,1 x 3,25 inchi) 

e A noua farfurie: 5,4 x 7,2 cm (2,1 x 2,75 inchi) 
3.2.1.2 Marcaj argintiu/marcaj pe plăcuță 


Placarea cu argint a fost un proces reglementat și controlat legal. 
Producătorii și-au marcat producția cu ștampile în unul sau mai multe 
colțuri. Semnele indentate constau în mod normal din sigla 
producătorului și un număr care indică conținutul de argint. Deși este 
denumit în mod obişnuit semne distinctive, în Regatul Unit, termenul de 
marcaj este limitat din punct de vedere legal la mărcile aplicate 
articolelor din argint solid, aur, paladiu și platină. Semnele 
plăcuțelor/marcajele pot conține informații utile referitoare la 
proveniența unui dagherotip. 


Tabelul 1: Dimensiunile cele mai comune pentru plăcile de dagherotip 
europene8. 


Caracteristicile dagherotipului 


Semn distinctiv de argint al producătorului Charles Christofle 
(Franța), A. Gaudin (Franța) si Hunziker (Germania) Exemplu de colțuri 
îndoite pe un dagherotip (după 1843, Fotograf necunoscut, FoMu 


3.2.1.3 Împingeți în oglindă 


Fotograful pregătea de obicei plăcile de dagherotip pentru a fi 
folosite el însuși. Pentru a obţine o suprafață ca oglindă, el lustruia 
placa cu unelte specializate, activitate care își lăsa urme. Acest 
proces este vizibil în Unele de lustruire extrem de fină care rulează 
paralel pe suprafață. In timpul pregătirii, un piate nu trebuia 
niciodată atins cu mâna; au fost folosite în schimb cleme speciale. 
Urmele acestor cleme sunt adesea vizibile ca margini și colțuri 
îndoite. Unele dintre cleme au perforat chiar piate sau au lăsat un 
model indentat. Aceste elemente oferă informaţii referitoare la 
producția unui dagherotip. 


Exemplu de lustruire a colțurilor de linos și boni pe o piate 
dagherotip. Fotograf necunoscut, ME18, Muséum Enschede. 


3.2.1.4 Plăci de tăiere 


Unele camere sau suporturi pentru plăci nu au fost făcute pentru a se 
potrivi cu dimensiunile standard ale plăcilor și necesită o dimensiune 
personalizată. Un model vienez de la Voigtlander, de exemplu, folosea 
farfurii circulare9. Aceste plăci rotunde erau disponibile, dar unii 


dagherotipist tăiau plăci dreptunghiulare. Acest lucru explică de ce 
unele plăci au o latură înclinată sau un semn distinctiv lipsește. 


Voigtlander Ganzmetallkamera (replica 1956), Camera pentru plăci 
circulare de dagherotip, GEH. Camera lui Smetana, dupa 1840, tip 
Petzval zeci, format imagine 7,2x8,lem, NTM 


3.2.1.5 Grainless 


Fiecare dagherotip este unic, deoarece este creat prin expunerea 
directă în cameră. Aceasta înseamnă că nu există niciun negativ din 
care să se poată face imprimări suplimentare. Placa de argint expusă 
este dezvoltată cu vapori de mercur. Zonele expuse constau din 
particule microscopice de amalgam de argint-mercur. Acest amalgam este 
gri lăptos/alb și mat; tonurile de gri corespund în acest fel cu 
subiectul înregistrat. Sărurile de argint sensibile la lumină de pe 
zonele neexpuse rămân neschimbate și sunt îndepărtate în timpul fixării 
și spălării. Pe aceste locuri devine vizibilă suprafaţa oglindă 
argintie a plăcii. Când ceva întunecat este reflectat în argintiul 
lustruit, amalgamul pare alb lângă reflexia neagră. În comparație cu o 
mărire a unui negativ, un dagherotip arată practic fără granule. 
Astfel, privitorul de azi o experimentează ca pe o imagine cuo 
rezoluție excepțional de înaltă. 


Portretul lui Jozefina Nelson în lumina reflectoarelor (c. 1853 -1865). 
Fotografie André FJ Dupont- AMVC Letterenhui s, Anvers 


3.2.1.6 Culoare 


Majoritatea dagherotipurilor sunt monocrome. Ocazional, se vede o 
anumită culoare, dar aceasta este de obicei fie un aspect albastru 
vizibil în zonele supraexpuse (solarizare), fie rezultatul coroziunii. 
Pentru a produce imagini în culoare, pigmenții au fost aplicaţi ușor 
acolo unde s-a dorit. Aplicațiile au variat de la un ușor accent ici și 
acolo - cum ar fi un fard roșu pe obrazul cuiva sau îmbrăcăminte 
colorată - până la o colorare mai completă, care ar putea include 
fundaluri atmosferice întregi. Bijuteriile, în special, au fost adesea 
retușate cu vopsea aurie sau eut pe suprafaţa stratului de argint 
pentru a obține un efect strălucitor. 


Aplicarea manuală a culorii pe un dagherotip (c. 1850) Fotograf 
necunoscut 


3:2:2 Locuința inseparabilă 


O farfurie goală sau goală (un dagherotip fără carcasa sa proiectantă) 
supraviețuiește rareori în stare bună. Carcasa este o componentă 
esențială a dagherotipului deoarece plăcile sunt extrem de vulnerabile. 
O carcasă bună este solidă, se potrivește bine și într-o anumită 
măsură, etanșă. 


Există două tipuri principale de locuinţe pentru daguerreotipuri: un 
model „european” și unul „anglo-american”. Cu toate acestea, putem găsi 
alte câteva tipuri sau combinații de carcase de dagherotip. Carcasa în 
stil european se găsea de obicei pe continentul european și consta în 
principal din sticlă și un covor de hârtie sau carton, adesea denumit 


„passe--partout”. În acest model imaginea este direct vizibilă, astfel 
încât proprietarul să-i poată acorda un loc fix în casă, încadrat sau 
nu după gust. 


3.2.2.1 Locuinţa în stil european 


Două tipuri de daguerreotipuri în stil european DMUI2 (în trame) și PKL 
60192 


Cadru 
1. Geam de acoperire (vopsit simplu sau invers) 
2. Hârtie sau carton (combinat) mat 


3. Placă de dagherotip 


4. Tabla din spate sau hârtie 
5. Hârtie de finisare/terminare 
6. Legare (bandă de hârtie) 


Carcasa conține cel puţin următoarele componente: 


- o sticlă de acoperire simplă sau vopsită pentru a proteja 
imaginea delicată și/sau un covor de hârtie/carton 


- un covor de hârtie/carton pentru a separa imaginea delicată de 
sticlă 


- o modalitate de a menține dagherotipul la locul său, de exemplu 
prin folosirea de benzi de hârtie adezivă 


- o etanșare/legare pentru a menține toate piesele împreună și 
pentru a proteja placa de gazele reactive chimic 


- o bază robustă sau „suport”. 


Carcasa trebuie să protejeze dagherotipul dar ar putea avea și un 
aspect estetic. Acest lucru a fost exprimat în primul rând în culori și 
desene pe hârtii decorative și decorative. Geamul de acoperire 
proiectiv a fost uneori pictat şi pe revers. Capacele din sticlă 
vopsită au apărut adesea în combinație cu covorașe elaborate, oferind 
un efect caracteristic. Dagherotipiștii decorau adesea legături și 
acopereau hârtii cu imprimeuri în relief - de exemplu, în formă de 
diamant sau în formă de floare. 


Construcţia unei locuințe în stil european cu cadru 

3.2,2.2 Carcasa pliabilă sau cu balamale 

Carcasa pliabilă a fost carcasa standard în Regatul Unit și America de 
Nord. De obicei, consta dintr-o bază de lemn acoperită la exterior cu 


piele sau hârtie îmbrăcată. De asemenea, a fost folosită o formă ureche 
de plastic. Acest material termoplastic a constat din șelac, pigment și 


rumeguș măcinat fin, iar pentru realizarea carcasei a fost presat la 
cald în matrițe de oțel. Carcasele realizate cu acest plastic sunt 
cunoscute sub denumirea de „Carcase Union”. Deși shellac--plasticul 
este adesea confundat cu plasticul gutapercă (un cauciuc dur pe bază de 
plastic), Union Cases nu au fost niciodată fabricate din acesta din 
urmă. Husa putea fi purtată ca un portofel și avea o balama și cleme 
pentru a putea fi închisă. Interiorul era de obicei căptușit cu 
țesătură și putea să ţină fie unul sau două daguerreotipuri și, foarte 
ocazional, patru. Placa de dagherotip a fost montată într-un pachet, 
care se pune în tavă. 


Un „pachet” poate conţine: 


1. „Conservator”, o bandă de alamă flexibilă care prinde piesele 
împreună 

2. Sticlă de acoperire, în principal sticlă simplă 

3. Covor de alamă 


4. Placă de dagherotip 
5; Pachetul se pune in capacul sau/si tava carcasei cu balamale 


Neprezentată, o legare de hârtie care a fost lipită pe marginea sticlei 
de acoperire și pe spatele plăcii de dagherotip, păstrând de fapt 
aceste părți împreună. 


Construcția unui dagherotip tipic anglo-american, un „pachet” plasat în 
tava unei carcase. Ilustrație T. Pritchard în Photographie Materials 
Conservation Catalog Group, „Cased Photographs”, Washington: (AIO, 
1998) 


Acoperirile carcaselor anglo-americane sunt adesea decorate cu modele 
sau modele în relief sau indentate. Exteriorul Union Case poartă de 
obicei un design cu model, uneori combinat cu o scenă figurativă. In 
anumite cazuri, decorarea se găsește adesea în interiorul capacului de 
pe conservator și covoraș. 


Exemplu de cutie termoplastică care conține două pachete (c. 1855). 
Fotograf necunoscut, FoMu 


Exemple de carcasă acoperită din piele pe o serie de cazuri Union 
(Cowan Auctions). Fotograf necunoscut (c. 1840-1865), FoMu 


3.2.2.3 Cadre 


În general, cutiile pliante au fost desemnate! pentru a fi transportat 
ca pachet închis sau pentru a fi afișat în timp ce staţi deschis pe o 
suprafaţă fiat. În contrast, carcasele în stil european erau adesea 
plasate în cadre pentru agăţarea pe perete. Ramele variază în ceea ce 
privește designul și tipul de material și erau de obicei construite din 
lemn (lacuit, decorat, acoperit cu material textil, aurit și/sau 
vopsit) sau termoplastic. Ca de obicei, există și excepţii, există 
câteva exemple de „pachete” în stil anglo-american montate în rame și 
daguerreotipuri montate în alte tipuri de carcase. 


Exemplu de „carcasa Boston” cu balamale. Fotograf necunoscut (c. 1840- 
1865), FoMu 


4. Manualul de instrucțiuni al lui Daguerre 


Publicarea lui Daguerre Historique et Description des procédés 
Daguerreotype et du Diorama în 1839 a fost o veste mare. Interesul 
pentru tratat a fost atât de copleșitor încât a fost retipărit de mai 
multe ori în 1839, nu întotdeauna cu permisiunea lui Daguerre. În 
combinație cu echipamentele necesare, certificate chiar de Daguerre, 
acestea „se vindeau ca prăjiturile calde”. 
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Realizarea unui dagherotip a fost o întreprindere foarte intensivă în 
muncă. Au fost implicați numeroși pași și au fost folosite produse 
foarte toxice care au afectat nu doar plăcile, ci și sănătatea 
fotografului. Următorul este un rezumat al manualului lui Daguerre cuo 
scurtă descriere despre realizarea daguerreotipurilor. 


Procesul este împărțit în cinci pași sau proceduri: 


1. Lustruirea și curățarea plăcii. 

2. Aplicarea stratului sensibil la lumină. 

3. Expunerea plăcii la strânsă în camera obscura. 

4. Faceți vizibilă imaginea latentă. 

5 Îndepărtarea stratului sensibil la lumină pentru a preveni 


dezvoltarea ulterioară. 


Pagina de titlu a manualului lui Daguerre, a lăsat primul pirat copy 
(par Susse Frères, Cornell University Library LL/ 44744) care a fost 
disponibil înainte de versiunea oficială pe the righi (The Isenburg 
Collection @ AMC Toronto LL/9683) 


Cerinţe: ulei de măsline, o bucată de bumbac foarte fin pieptănat, 
grătar extrem de fin măcinat într-o pungă de muselină, acid nitrie 
dizolvat în apă (1:16), grătar de sârmă de fier, borner. 


Cerneţi niște piatră ponce prin muselină pe suprafaţa argintie a 
farfurii. Rob într-o mișcare circulară cu o bucată de bumbac înmuiată 
în ulei de măsline. Reîmprospătaţi în mod regulat bucata de pânză. 
Scoateți oii și nisipul cu o cârpă curată. Aplicați acidul cu un tampon 
de vată. Asiguraţi-vă că acidul nu cade în picături ci este împrăștiat 
în mod egal, astfel încât placa să fie acoperită cu o peliculă 
uniformă. Polonez din nou, de data aceasta ușor. 


Așezaţi farfuria pe suport, în flacăra bornerului cu argintiul 
deasupra. După aproximativ cinci minute, suprafața va căpăta o peliculă 
albicioasă. Așezaţi farfuria pe o suprafaţă rece și lustruiţi doar 
stratul albicios. Tratați cu acid încă de două ori. Repetaţi acest 
lucru încă o dată înainte de a utiliza placa, urmată de lustruire 
strânsă. La final curata bine farfuria cu o bucata de bumbac. 


Lustruire - gravura secolului al XIX-lea 


Cerinţe: cutie pentru vaporizarea odului, suport pentru plăci, suport 
pentru plăci de la camera obscura, patru benzi metalice, un pumn și o 
cutie de ştifturi, jodin. 


Mai întâi prindeţi placa în suport cu ajutorul benzilor metalice. 
Folosiţi pumnul pentru a împinge știfturile în lateral. Răspândiți odul 
în bazinul din partea de jos a cutiei. Acoperiţi-l cu muselină pentru a 
egaliza vaporii și, în același timp, pentru a preveni ca piesele de od 
să lovească placa dacă sunt dislocate de presiunea aerului atunci când 
capacul este închis. Așezaţi suportul pentru farfurie cu placa 
îndreptată în jos pe cele patru colțuri de la deschidere și închideţi 
ușor capacul. 


Pentru următoarea procedură nu există un interval de timp fix, deoarece 
depinde de diverși factori. În mod normal, durează între cinci și 
treizeci de minute, timp în care suprafaţa argintie ar trebui să devină 
galben-aurie. Este important să monitorizați îndeaproape această 
schimbare: pentru a preveni obţinerea unei culori violet, așezați cutia 
într-un spațiu suficient de strâns. 0 cameră cu ușa întredeschisă, de 
exemplu, este potrivită. În acest caz, inspecția plăcii trebuie făcută 
rapid. 


Cutie pentru vaporizarea lodinei, 1839; Suport pentru farfurii, 1839 - 
Ilustraţție din manualul lui Daguerre 


Când culoarea atinge tonul dorit, hoiderul poate fi plasat în suportul 
pentru farfurie care se potrivește în camera obscura. Lumină 
suplimentară poate fi furnizată de o bomboană, dar evitați expunerea 
farfuriei la lumina directă. De preferinţă faceţi expunerea imediat, 
sau într-o oră. 


Cerinţe: camera obscura 


Așezaţi camera în fața unui obiect puternic iluminat. Reglați 
focalizarea deplasând ecranul din sticlă șlefuită înainte sau înapoi. 
Așezaţi suportul pentru plăci în cameră, fără a-l disloca. Acoperiţi 
obiectivul și apoi deschideţi ușa interioară a suportului pentru plăci 
din cameră cu mânerul. Totul este acum gata pentru expunere. Scoateţi 
capacul obiectivului și numărați minutele. 


"La Paris timpul de expunere variază între trei și treizeci de minute, 
în țările mai sudice este mai scurt. Sezonul și ora zilei au o 
influenţă considerabilă." Manualul lui Daguerre 


Suportul de plăcuţă al camerei obscure, 1839 - Ilustraţție din manualul 
lui Daguerre 


Cerinţe: cel puţin un kilogram de mercur, arzător cu spirt, cutie 
pentru vaporizarea mercurului, tunel de sticlă cu tub lung, cutie cu 
caneluri. 


Nu folosiți nimic mai mult decât o bomboană pentru a ilumina locul de 
muncă în timpul acestei operațiuni. Turnaţi mercurul cu ajutorul 
tunelului în bazinul din fundul cutiei, până când becul termometrului 
este scufundat. Așezaţi suportul de farfurie închis oblic în cutie, 
astfel încât placa să poată fi văzută prin fereastra mică. Aprindeți 
arzătorul și încălziți mercurul la 60°C. Scoateți imediat arzătorul, 
deoarece temperatura nu trebuie să depășească 75*C. Intre timp, 
urmăriţi dezvoltarea imaginii prin fereastra mică cu o utilizare foarte 
frugală a luminii lumânărilor. 


Realizarea expunerii în atelier - gravură secolului al XIX-lea 


Opriţi dezvoltarea când temperatura scade la 45°C. În caz de 
supraexpunere se poate opri la o temperatură mai mare. Scoateţi placa 
din suport și lăsați-o să alunece în cutia destinată. Atâta timp cât 
farfuria este depozitată în ea, nu vor avea loc modificări timp de cel 
puțin câteva luni, cu condiţia să nu se uite la rezultate prea des și 
nu în timpul zilei. 


Cerinţe: tiosulfat de sodiu (hipo)10, o tavă înclinată, două căzi din 
cupru cositorite, un ulcior cu apă distilată, o pereche de clește. 


Mai întâi fili un rezervor cu soluție hipo și unul cu apă de la 
robinet. Incălziţi baia de apă fără a lăsa să fiarbă. Scufundaţi 
farfuria pentru o clipă în apă și apoi transferaţi-o în hipo. Agitaţi-l 
ușor cu cleștele. Filmul galben de pe stratul sensibil la lumină va 


Cutie pentru vaporizarea mercurului, 1839 - Ilustraţie din manualul lui 
Daguerre și gravura din secolul al XIX-lea 


dispărea. Puneţi farfuria înapoi în baia de apă și, în același timp, 
aduceți apa Lied la fierbere. Acum așezați farfuria umedă în colțurile 
de pe tava înclinată și turnaţți peste ea apa clocotită. Un litru este 
de obicei mai mult decât suficient pentru a clăti restul de sait și od. 


Imaginea obținută poate fi deteriorată definitiv prin cea mai ușoară 
atingere. Lacuirea are ca rezultat distrugerea totală a imaginii. 
Plăcile trebuie lipite și plasate în spatele geamului pentru a le 
păstra; „sunt de acum încolo inalterabile, chiar și în lumina 
soarelui”. 


Tavă înclinată pentru clătirea farfurii, 1839 - Ilustraţie din manualul 
lui Daguerre 


5. Conservarea și conservarea daguerreotipurilor 


Daguerrâotipurile au, de obicei, între 175 și 150 de ani. Exemplele 
nedeteriorate sunt rare sau, în unele cazuri, inexistente. Cu toate 
acestea, o placă/imagine dagherotip durează mult mai mult decât 
majoritatea fotografiilor contemporane dacă este bine protejată de 
anumite influenţe. Aerul și apa, coroziunea, mucegaiul, insectele și, 
mai ales, oamenii pot deteriora și amenința dagherotipul. Poate în mod 


surprinzător, unele componente ale carcasei, cum ar fi sticla de 
acoperire proiectivă, dacă începe să se degradeze, pot crea, de 
asemenea, un mediu care amenință imaginea. 


Conservarea materialelor fotografice este un domeniu relativ tânăr și 
foarte specializat. Studiul și caracterizarea daguerreotipurilor și 
stabilitatea lor este încă în desfășurare. Toate tratamentele trebuie 
efectuate cu respectarea integrității întregului obiect și nu doar să 
se concentreze pe placă sau pe imagine. De asemenea, trebuie să știți 
că și conservatorii de fotografii pot diferi în ceea ce privește 
preferinţele și opiniile personale. Următoarele descrieri ale 
tratamentelor și practicilor trebuie privite ca informaţii generale și 
nu ca o expresie personală a unui singur conservator. Buna practică de 
depozitare și monitorizarea stării dagherotipului și a componentelor 
acestuia este adesea preferabilă înlocuirii componentelor deteriorate. 


Conservatorii de fotografii cu experienţă vor încerca să păstreze și să 
conserve dagherotipurile deteriorate și modificate în forma lor 
originală. Din păcate, acest lucru nu este întotdeauna realizabil, 
deoarece uneori este dificil să se determine starea iniţială și 
materialele aplicate care au fost adăugate ulterior. Carcasele 
proiective și plăcile de dagherotip sunt standardizate și 
interschimbabile, astfel încât o carcasă existentă poate fi sau nu 
originală pentru placa pe care o conţine. 


Conservatorul de fotografii încearcă să repare părțile deteriorate, 
modificând cât mai puţin aspectul exterior al dagherotipului. Piesele 
lipsă pot fi înlocuite cu materiale noi. Materialele noi sau moderne - 
care fac o intervenţie clar vizibilă - trebuie selectate cu atenţie și 
sunt utilizate numai atunci când este absolut necesar. Conservatorul de 
fotografii trebuie să acționeze cu prudenţă și să introducă un minim de 
schimbări. Toate lucrările de conservare sunt înregistrate astfel încât 
generațiile viitoare să nu se confrunte cu aceeași problemă în ceea ce 
privește identificarea intervențiilor trecute. 


Uneori, plăcile de dagherotip istoric se găsesc fără carcasa lor 
proiectantă. Știm că o placă de dagherotip fără carcasă de proiectare 
este foarte vulnerabilă la deteriorarea chimică și la deteriorarea 
fizică. Pentru a proteja astfel de plăci de dagherotip libere, o 
„carcasă de conservare” este realizată individual. Această nouă carcasă 
constă din materiale netamponite fără acid și, dacă este necesar, 
sticlă de acoperire cu filtrare UV. Noua carcasă este sigilată cu o 
nouă legătură pentru a păstra gazele nocive și praful. 


Placă de dagherotip goală după defrișare, montată într-o carcasă de 
conservare, RKD Haga, IB-1022810. 


Fotografiile, inclusiv daguerrâotipurile, pornesc în primul rând 
obiecte care fac parte din Uves-ul oamenilor. Pe măsură ce fotografiile 
au devenit mai valoroase, s-a acordat mai multă atenţie conservării și 
conservării lor. 


Primii dagherotipiști au fost conștienți de sensibilitatea mecanică și 
chimică a plăcilor de dagherotip și le-au plasat într-o carcasă de 
proiectare. De-a lungul timpului, legăturile din hârtie s-au deteriorat 
și paharele de acoperire s-au corodat, ducând la deteriorarea și 


deteriorarea imaginii și a carcasei. Cadrele și carcasele au fost 
uneori îndepărtate sau refolosite, ca urmare a utilizării istorice și a 
diferitelor etici. 


În prezent, colecționarii, personalul muzeelor, conservatorii, dar și 
publicul larg, se confruntă cu abordarea schimbată și valoarea crescută 
a materialelor și colecțiilor de fotografie. 0 sarcină a acestei 
broșuri este de a informa și de a crește gradul de conștientizare cu 
privire la fragilitatea plăcii și obiectului dagherotip. Natura 
deteriorării poate fi împărțită în daune mecanice, biologice și 
chimice. 


5.3.1 Daune biologice 


Daunele biologice sunt cauzate de organisme. Insectele și ciupercile 
pot dăuna dagherotipului atacând materialele de adăpostire sau pot 
provoca pete pe placa de dagherotip. Uneori se văd insecte moarte în 
carcasa dagherotipului. 


5.3.2 Daune chimice 


Influențele chimice reprezintă o ameninţare majoră. Sunt greu de 
perceput, sunt activi aproape peste tot și greu de controlat. Aerul 
obișnuit conține substanţe și gaze care reacționează cu toate tipurile 
de materiale, inclusiv hârtie, lemn și metal. Oxidarea, decolorarea și 
deshidratarea sunt toate rezultatele posibile. Materialele utilizate 
pentru carcasă pot include, de asemenea, componente dăunătoare, cum ar 
fi compuși acizi sau oxidanţi. Producerea coroziunii sticlei poate 
forma picături într-un mediu umed și poate cădea pe suprafaţa 
dagherotipului. Acestea vor afecta stratul de imagine și chiar pot 
pătrunde prin stratul de argint până la baza de cupru, ducând la 
erupții verzi-albăstrui de săruri de cupru. 


5.3.3 Deteriorări mecanice 


Deteriorările mecanice sunt cauzate de forța fizică. Un dagherotip ar 
putea cădea, astfel încât 


sticlă și piesele din lemn se sparg și placa se deformează, dar poate 
fi și deteriorată activ. Uzura sunt, desigur, inevitabile. Multe plăci 
prezintă zgârieturi - cel mai probabil pentru că proprietarii au vrut 
să le ștergă - și amprentele sunt frecvent văzute. Cu toate acestea, 
deteriorarea mecanică nu este întotdeauna rezultatul intervenţiei 
umane. Marginile ascuțite ale unui covoraș pot zgâria imaginea și 
stratul argintiu neobservate. 


Tratamentele istorice, „cianura” - (până în anii 1950) și curățarea cu 
„tiouree” (de la mijlocul anilor 1950 încoace și deseori denumite 
„Scufundare cu argint”) vor deteriora grav un dagherotip, deoarece vor 
dizolva o parte a imaginii și la microscop. gravaţi suprafaţa 
lustruită. Detergenţii cu tiouree lasă, de asemenea, depozite chimice 
care pot reacţiona cu imaginea pentru a forma o peliculă lăptoasă 
și/sau pete. 


Deteriorarea mecanică a carcasei, care are ca rezultat un atac chimic 
al plăcii dagherotip prin infiltrarea aerului și a poluanţilor cu gaz. 
Portretul unei doamne necunoscute. Fotograf necunoscut, KBDK 


Începând cu anii 1980, au fost cercetate și dezvoltate noi tehnici de 
curățare (laser, plasmă, pulverizare și mai multe metode de curățare 
electrochimică), dar toate aceste tehnici sunt considerate imperfecte 
și sunt încă controversate. Motivul principal pentru aceasta este 
dificultatea de a înțelege structura și compoziţia complexă a 
daguerrâotipurilor și efectul tratamentului. Cercetările continuă, dar 
la un nivel destul de elementar și ar trebui stimulate mai multe 
cercetări. 


În rare ocazii, de exemplu, când imaginea dagherotipului poate fi 
ascunsă sub un strat de tern negru, unii conservatori folosesc o 
tehnică de curățare electrochimică controlată pentru a îndepărta 
pătarea de pe suprafaţa plăcii de dagherotip. Acest lucru ar trebui 
făcut numai după o analiză preliminară atentă. Tehnica presupune 
așezarea plăcii într-o soluție, numită electrolit, prin care este apoi 
trecut un curent electric regulat, direct. Curăţarea electrochimică 
descompune unele produse de coroziune a argintului. Totuși, curățarea 
electrochimică nu este posibilă și poate fi chiar dăunătoare dacă placa 
a fost colorată manual, nu a fost aurie, stratul argintiu se 
delaminează sau s-a ridicat. 


Ar trebui să fie posibil să se realizeze o fotografie a imaginii 
ascunse folosind fotografia în infraroșu fără a fi nevoie să se 
intervină chimic cu dagherotipulll. 


Rezultatele unui tratament cu tiouree esriier, Fotograf necunoscut - 
RKDIB - 10228 


Placa de dagherotip din Imaginea 30, după un tratament electrochimic 
mai recent. Fotograf necunoscut, RKD IB-1022810 


Deoarece dagherotipurile constau de obicei din multe materiale 
diferite, trebuie făcut un compromis la conservarea lor. Ceea ce este 
mai bun pentru placă este mai puțin dorit pentru componentele din lemn 
sau din hârtie ale carcasei. Una dintre cele mai puțin nocive soluţii 
este păstrarea plăcii la o temperatură constantă de 14*-18* C și o 
umiditate relativă a atmosferei (RH) între 45 și 50 %. 


Atunci când institutele mai mici și colecționarii privați nu au acces 
la un mediu controlat, utilizarea materialelor de ambalare adecvate - 
de exemplu o placă subţire, fără acid, un pliant cu patru clape, 
combinată cu o cutie de carton fără acid - va crea un spațiu mai sigur 
și mai mult. mediu stabil pentru conținut. De asemenea, este important 
ca dagherotipul să fie păstrat întotdeauna la domiciliu și cu partea 
imaginii în jos. Acest lucru va preveni căderea reziduurilor de la 
coroziunea sticlei pe placa de dagherotip și să provoace daune chimice 
ireparabile plăcii de dagherotip și imaginii. 
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6. Texte scurte despre daguerrâotipuri 


IPR: Andreas von Ettingshausen, Secţiune transversală a unei tulpini de 
clematis, 4 martie 1840 


Această imagine remarcabilă, deţinută de Albertina la Viena, marchează 
începutul istoriei fotografiei austriece. La 4 martie 1840, Societatea 
de Medici s-a adunat pentru o experienţă. 


ment în fața unui public mai larg. Patru dintre membrii săi au fost 
implicați: medicul Joseph Ber-res a fost responsabil cu pregătirea 
specimenului, opticianul Simon Plossl a introdus microscopul special 
adaptat, fizicianul Cari Schuh a furnizat o lumină cu gaz îmbunătățită 
pentru - această perioadă și vârstă necunoscută - o intensitate strânsă 
combinată și în cele din urmă profesor universitar de chimie, Andreas 
von Ettingshausen, care dobândise cunoștințe despre cum să facă 
daguerreotipuri la Paris. Împreună au creat această primă imagine 
microscopică. Acest dagherotip nu reprezintă doar o activitate de 
pionier în domeniul imaginii științifice. Compoziţia sa fascinantă și 
calitățile abstracte îl fac să iasă în evidenţă față de celelalte 
epoci. Luând în considerare acest fapt, poate fi văzut și ca o 
predicție a posibilităţilor artistice ale acestui nou mediu. De la: 
Groning/Faber: Inkunabeln einer neuen Zeit, Viena 2006 


ARCP: Barricades de 1848, dagherotip de la Musée Carnavalet, Paris 


Un document foarte rar care ilustrează un episod al baricadelor 
Revoluției din 1848 din Paris, acest dagherotip din Musée Carnavalet 
aparţine unei serii de trei plăci, Mu- 


see d'Orsay deținând celelalte două plăci. Ansamblul reprezintă unul 
dintre primele exemple cunoscute de reportaj de fotojurnalism: la numai 
cinci zile după împușcare, revista L'Illustration a publicat, în prima 
ediție din iulie, două gravuri executate din cele două daguerreotipuri 
„înainte” și „după atac”. Acest punct de observație, din vârful unei 
clădiri de pe strada Saint-Maur-Popincourt din cartierul prezent, nu 
mai există, deoarece acest cartier parizian de est a fost de atunci 
foarte modificat de lucrările Hausmannien din a doua jumătate a 
secolului al XIX-lea. Thibault, autorul imaginilor anunţat de ziar, 
este, evident, un amator talentat pentru că a reușit să repare, în 
ciuda timpilor lungi de pauză, momentele severe ale sfârșitului 
baricadelor distruse de trupele guvernamentale în iunie 1848. 


Baricade înainte de atac, rue Saint-Maur-Popincourt, în dimineața zilei 
de 25 iunie 1848, Thibault, 1/2 farfurie, dimensiunea farfurii 12,4 x 
16,3 cm, dimensiunea sticlei 19x23 cm, dimensiunea ramei 21,5x25,5 cm, 
Muzeul Carnavalet 


NB: Palatul Regal, văzut de la castelul Akershus 
Ne uităm la un motiv foarte rar printre daguerrâotipuri, cea mai veche 


fotografie de peisaj urban norvegian cunoscut. Din punct de vedere al 
castelului și fortăreață Akershus din Christiania (acum Oslo), vedem 


Palatul Regal deasupra acoperișurilor din Piperviken. Cu toate acestea, 
o apropiere în- 


specția detaliilor din imagine arată că viziunea noastră este 
inversată. Textul „Testman fecit” stă vertical în stânga pe covor, 
indicând faptul că a fost destinat unui format portret. 


Fotograful Peter Otto Testman (1806 -1890) a fost un norvegian care s-a 
mutat în Danemarca, dar a studiat în Christiania. Când întoarcem acest 
dagherotip încadrat descoperim că placa este circulară, cu laturile 
drepte în sus și în jos. Diametrul este de 9,7 cm, incadrat intr-o 
camera Voigtlânder "ganzmetall". Găsim și textul de mână „Kongeslottet 
i Christiania”, adăugat probabil ulterior. Cineva stabilește astfel 
Palatul Regal ca motiv principal, împingând acoperișurile pe fundalul 
atenţiei noastre. 


Peter Otto Testman, 1841-45 / Biblioteca Naţională a Norvegiei, 
bldsa_ FAU120,103x127 mm, placă parţial circulară cu diametrul de 97 mm 


SMP: Rolul științei moderne a conservării în cercetare și conservarea 
dagherotipurilor* Datorită rarității și vulnerabilităţții lor, în anii 
1970 și 1980, dagherotipurile au fost primele obiecte fotografice care 
au fost supuse unui studiu științific intens prin aplicarea 
metodotogiilor moderne de investigație științifică. Conservarea 
dagherilor cu carcasă sau înrămată 


reotipurile implică tratarea unei game de materiale diferite, prin 
urmare, înainte de a lua o decizie importantă cu privire la cea mai 
bună strategie de conservare de aplicat, este uneori necesar ca un 
conservator de fotografii să depășească simplele examinări vizuale și 
microscopice și să invite colaborarea unui material. om de stiinta. 
Știința modernă a conservării poate ajuta la rezolvarea problemelor 
legate de identificarea materialelor și a proceselor (de exemplu, 
coloranții sau pigmenții utilizați în dagherotipurile colorate) sau la 
înțelegerea mai bună a naturii formelor specifice de deteriorare, cum 
ar fi cele cauzate de descompunerea sticlei de protecție. în 
dagherotipurile secolului al XIX-lea. Un exemplu practic în acest sens 
este aplicarea analizei XRF (spectrometrie de fluorescenţă cu raze X), 
care oferă informaţii despre compoziția chimică. 


Analiza cantitativă XRF (spectrometrie fluorescentă cu raze X) 
utilizată pentru măsurarea fără contact și nedistructivă a stratului de 
grosime de argint al dagherotipului 


si ti on a imaginii dagherotip, făcând posibilă identificarea 
tratamentelor originale utilizate sau a variațiilor specifice în 
pregătirea plăcii. Prin analiza XRF se pot obtine si masuratori ale 
grosimii stratului de argint, acest rezultat putand fi corelat cu semne 
distinctive specifice gasite pe unele placi. Sandra Maria Petri Ilo, 
Director SMP Photoconservation 


FoMu: (Autoportret de Joseph-Ernest Buschmann din Colecţia FoMu 
Acest portret dagherotip din colecția FoMu este atribuit tipografiei, 


editorului și scriitorului din Anvers Joseph-Ernest Buschmann (1814- 
1853), una dintre figurile cheie din perioada de pionier a fotografiei 


belgiene. Buschmann a dezvoltat un interes puternic pentru tânăra 
invenţie a fotografiei și a început să caute o tehnică de distribuire a 
fotografiilor la scară mai mare. 


Începând cu 1847, Buschmann a experimentat cu tehnologia dagherotipului 
și prințului sării. 


loseph-Ernest Buschmann, (Auto)portret, ca. 1848, dagherotip, plină, 
21,5x16,5 cm/Colecţie FoMu, FMA-B-143-005 


nic, în măsura în care a devenit stăpânit de pasiunea lui pentru 
fotografie. Simptomele manie precum insomnia, bulimia și cercetările 
obsesive asupra fotografiei l-au ţinut captivat, până la punctul în 
care a fost internat într-o instituție mintală în 1850. În acest 
(auto)portret, Buschmann pozează cu mare siguranță de sine, îmbrăcat 
într-un jachetă întunecată, cu braţele încrucișate și cu un sul de 
hârtie în mână ca simbol al statutului său intelectual. Privirea lui 
tierce și orbitele adânci ale ochilor par aproape o predestinație a 
nebuniei care avea să-i ducă la moarte câțiva ani mai târziu. 


FMP: Johan Felen, membru al consiliului local, cu familia. 


Un domn elegant, o doamnă și doi giri tineri pozează unul lângă altul 
în fața camerei. Cuplul are brațele în jurul taliei fetelor. Unul 
dintre giri își sprijină brațul pe umărul bărbatului. Ansamblul 
silenilor asteapta. Lumina trece prin obiectivul camerei pentru a fi 
captată ca imagine. Pe fețele lor serioase se distinge un indiciu de 
zâmbet. Persoanele portretizate sunt Johan Felen (1812-1879) și soția 
sa, Anna Helena b. Lacke (1805-1866) cu fiicele lor. Aceasta ar putea 
fi prima dată când sunt fotografiaţi. I nsti nctiv, caut asemănări 
între chipurile lor. Sunt uimitoare- 


Dagherotip, anii 1850, fotograf necunoscut. Colecţia Alma și Unio 
Hiitonen Muzeul finlandez de fotografie D2003:67/1 


este clar și detaliat pentru ca eu să le citesc. Nasturii vestei 
domnului și degetele doamnei se disting cu ușurință în fotografia 
frumoasă. Poza a fost posibilă făcută în Kristi inan kaupunki sau 
Raahe, Finlanda. Fotograful este necunoscut. Maria Faarinen, curator 


MCS: Un mister dagherotip 


Această placă este o enigmă. Dacă este fotografiată folosind aceleași 
tehnici ca cele utilizate pentru alte dagherotipuri, imaginea apare ca 
un negativ. Acest lucru ar putea fi explicat dacă ar fi un dagherotip 
al unui dagherotip. Cu toate acestea, dacă sunt privite într-un unghi, 
unele zone par pozitive, iar altele negative. Suprafaţa pare să fi fost 
modificată neuniform și aceste modificări corespund diferenţelor din 
imagine. Fizeau a efectuat multe experimente cu procesul 
dagherotipului, inventând tonajul auriu, inventând independent 
sensibilizarea cu o a doua halogenură și o metodă de gravare a 
dagherotipurilor pentru imprimare. Examinarea cu un microscop de mare 
putere arată că suprafața nu poate fi imprimată ca gravare. Ce a produs 
acest efect de strânge? Este un experiment de tonifiere auriu, un test 
de gravare sau o formă de solarizare? 


Atribuit lui Armand Hippolyte Louis Fizeau (1819 -1896), clădiri 
neidentificate, 110x81mm 


ti o n poate? Un test de gravare pare cel mai probabil, deoarece zonele 
albicioase din imaginea prezentată au o culoare caldă atunci când sunt 
privite bine reflectat, ca și cum stratul de argint ar fi fost subţiat 
până la punctul în care cuprul aproape că trece. Nicholas Burnett, 
director MCS 


UiB: Mireasă din Birkeland 


Imaginile cu oameni îmbrăcaţi în costume naționale au fost populare în 
Norvegia din secolul al XVIII-lea. A făcut parte din romantismul în 
arte și din trezirea spiritului național care avea să ducă la 
independența Norvegiei în 1905. Acest interes pentru îmbrăcămintea 
tradiţională a continuat până în epoca fotografiei. Primul fotograf al 
lui Bergen, Marcus Selmer, a realizat seriale de costume naţionale mai 
întâi ca daguerreotipuri, apoi mai târziu ca carte-de-visite. Dintre 
dagherotipurile originale, 10 se află în colecția Muzeului 
Universităţii din Bergen. Au dimensiunea unei jumătăţi de farfurie, 
frumos colorate manual și bine conservate. Arătăm o femeie într-un 
costum cu coroana tipică de bridai norvegiană vestică, semnată pe placa 
dagherotip de M. Selmer 1855. Printre serialele de carte de vizită 
cunoscute se numără și una cu o femeie purtând costumul identic. 


Marcus Selmer, Femeie în costum de bridai, dagherotip, Bergen, 1855 


în fața unei fotografii peisaj-fond. Dagherotipurile au fost re- 
fotografiate pentru piaţa de masă, în timp ce dagherotipul însuși a 
fost folosit pentru expoziții și a ajuns în muzeul local. Informaţii de 
la Erlandsen, Roger: NordiskFotohistoriskSymposium, Oslo 1980, Solveig 
Greve, Biblioteca Universităţii din Bergen 


UPV: Un exemplu relevant: Portret de femeie cu evantai (1850-1860) 


Acest dagherotip aparține Colecţției Diaz Prosper. A fost realizată de 
un fotograf necunoscut și probabil făcută în Valencia. Este un portret 
temal, într-o scenă care imită interiorul unei case, deși a fost 
realizat fără îndoială într-un studio de fotografie. bur- 


geoisie din perioada a preferat spatiile intime pentru a-si etala 
mosia. Acest lucru este contrar utilizării locurilor exterioare care 
simbolizează locul de muncă și petrecere a timpului liber. Atitudinea 
femeii arată clasa ei socială, clasa de mijloc comercială dezvoltată în 
Valencia în perioada 


acel timp. Figura pozează așezată, îmbrăcată elegant și lângă o masă cu 
o vază cu flori (iconografie preluată din tradiția portretului în 
miniatură). Postura exaltă ambele mâini: cea stângă se sprijină pe masă 
arătându-ne brățara ei și un inel, în timp ce cealaltă, la fel de 
împodobită, se joacă cu un evantai. Acesta este elementul cel mai 
caracteristic, tipic din cultura spaniolă și greu de găsit în albumele 
străine. Hainele în sine întăresc, de asemenea, poziția socială a 
personajului. Evantaiul, bijuteriile și florile erau colorate și 
aurite; tehnici de finisare care ne atrag atenția asupra bunurilor ei: 
scopul principal în acest tip de portret. 


MLK: Cine este persoana portretizată? 


Chimistul și istoricul foto Dr. Erich Stenger (1878-1957) a strâns 
fotografii ale tehnicilor timpurii încă din 1906. Unul dintre 
dagherotipurile sale este acest portret al unui bărbat 


cu aparatul lui. Este creditee! fotografului elveţian Charles H. 
Broder, care a lucrat în principal la Neuchâtel și pentru o scurtă 
perioadă de timp la Berna în 1853. Această imagine cu dimensiunea de 
8,8 x 6,7 cm este probabil o reproducere dagherotipată a unei plăci 
întregi, care se află într-o colecție privată din München, Originalul 
mare este datat din 7 august 1853; copy mai mic a fost creat - conform 
inscripţiei de pe spate - doi ani mai târziu. Datorită amprentei din 
colțul din dreapta sus al plăcii muzeului (o rozetă, Agnus Dei, două 
semilune, JP 30), nu se pune problema autenticității unei plăci 
contemporane, dar reproducerea ar putea fi dagherotipată de orice 
fotograf. Este posibil să fi fost produse mai multe plăci pentru 
bărbatul portretizat. 


Cine este persoana portretizată? 


Portretele — singure, cu soția sau cu familia — nu sunt tocmai rare în 
primele zile ale fotografiei. Dar acest oma vrut să fie imortalizat cu 
mașina lui. Nu știm sigur, dar poate el este inginerul și producătorul 
monstrului din fontă, JJ Gut-knecht, al cărui nume poate fi citit pe 
motor. Apoi, din nou, ar putea fi noul proprietar al acesteia. In orice 
caz, bărbatul de vârstă mijlocie se prezintă într-un costum fin, o 
cămașă impecabilă și cu mare mândrie cu mașina lângă el care 
simbolizează intrarea progresului în viața sa. Mașina, însă, 
protagonista acestei imagini, se ceartă în continuare cu o nouă putere 
economică și culturală: industria. Se sprijină pe patru picioare de 
masă concepute ca coloane dorice. Aceste elemente istorice au fost 
folosite pentru a spori valoarea mașinilor industriale, care au fost 
percepute ca fiind inferioare din punct de vedere estetic. Astfel, 
mașina este încă martoră a relației ambivalente cu producția 
industrială, pentru a progresa deloc la mijlocul secolului al XIX-lea. 


TSD: Portretul lui Amandus Schubert, Berlin 1851, Placă 1/6 


Daguerreotipurile sunt imagini a doi tempi. Pe de o parte, fotografia a 
redus dramatic timpul de față între model și portretist, deoarece, spre 
deosebire de imaginile pictate sau desenate, sesiunile de o oră nu mai 
erau necesare. Pe de altă parte, fotografia a oprit aparent trecerea și 
a prelungit momentul în care imaginea a fost dusă la nedefinit. Odată 
cu inventarea fotografiei, o accelerare fără precedent a percepţiei s-a 
instalat în care a fost chiar sporită de inovațiile în tehnologia media 
care au urmat în a doua jumătate a secolului al XIX-lea. In portretul 
lui Amandus Schubert, tensiunea dintre volatilitate și rigiditate, 
solidificare, poate fi observată cu ușurință. Cu o expresie facială 
iscoditoare, tânărul privește în gol. În poziție șezând, cu brațul 
stâng sprijinit 


o masă mică, el încearcă să găsească o ipostază stabilă. În 1851, la 
vârsta de 20 de ani, se făcuse fotografiat la Berlin. După cum arată 
inscripţia, familia și-a amintit acest eveniment, chiar și la mult timp 


după el. Acest dagherotip, la fel ca majoritatea acestor originari de 
la Technische Sammlungen Dresden, este o achiziţie din colecția 
fotografului Alfred Jaschke, Gorlitz. 


KBDK: Pentru prima dată 


„A păstra o urmă, o efigie sau o amprentă de strâns și umbră, pare 
persoanei neconștiente de efectele luminii descoperite de știință, 
incredibil și mai minunat decât orice într-o fabulă”. Astfel a scris 
fizicianul danez Hans Christian Orsted (1777-1851) în februarie 1839, 
la scurt timp după ce i s-a prezentat tehnica dagherotipului. 
Cunoscutul său, autorul Hans Christian Andersen (1805-1875), a studiat 
curând tehnica, 


Fotograf necunoscut, detaliu 1.2 x 6.2 cm, cu trama 18 x 16 cm. Număr 
de inventar TSD: D 11. Vers inscripţionat manual: „Amandos Schubert din 
Lauban Schl. înregistrat la Berlin 1851 * 22. III. 1831, + 21. VI 900” 
(Amandus Schubert din Lauban, Silezia, Imagine făcută la Berlin 1851 * 
22 martie 1831, f21 mai 1900). 


şi în contrast cu Orsted sever, s-a ţâşnit în revanşe poetice şi 
mistice. El a visat să poată reține nu numai lumina și umbra, ci 
„reflecția inimii”. Sculptorul contemporan, BertelThorvaldsen (1770- 
1844), pe de altă parte, avea o teamă profundă de a fi fotografiat și 
făcea semn cu degetele pentru a se proiecta din „ochiul rău” atunci 
când era fotografiat. Dar ce credea populația obișnuită sau ar trebui 
să spunem „burgheză”? Privind în ochii dagherotipați ai lui Julius 
Carlsen și ai fraţilor săi — care mă înfățișează atât de viu din 
dagherotipul făcut de un fotograf necunoscut în jurul anului 1854, nu 
sunt doar mișcat de redarea meticuloasă a pielii, buzelor, părului etc. 
ale copiilor. Dagherotipul De asemenea, mă lasă să mă gândesc la ce 
gândeau copiii cu ochi și degete neobișnuiți cu fotografiile de pe 
ecranele computerelor și telefoanele tactile în acel moment de 
expunere. 


Mette Kia Krabbe Meyer, Research Librarian la The Royal Library- 
National Collections Department 


Portretul de grup al lui Julius, Adolf și Nicole Carlsen, cca. 1854, 
Fotograf necunoscut, Inv. Nr. 1999-68/3. 


NTM: Cel mai vechi dagherotip existent de origine cehă 


Acest dagherotip al unei secțiuni transversale a unei tulpini de plante 
necunoscute a fost produs folosind un microscop în 1840 în Litomysl, 
Boemia. Autorul acestui rar dagherotip este dr. Florus Ignâc Stasek 
(1782 -1862), rectorul Colegiului Piarist din Litomysl. Poza este pe o 
placă circulară de cupru, ușor convexă, diametru 162 mm, grosime 0,5 
mm. 


Dr. Stasek era un fizician foarte bun și era interesat și de 
dagherotip. Camera dagherotip cu care a lucrat provenea de la 
profesorul vienez de fizică Andreas von Ettingshausen și a fost 
realizată de opticianul vienez Michael Eckling. Profesorul 
Ettingshausen l-a învăţat și pe Dr. Stasek procesul dagherotipului. 
Camera se află acum în colecția Muzeului Tehnic Național. 


Miao-dageurreotip, Florus Ignâc Stasek, 1840, NTM. 
NFM: Ce este într-o locuință? 


O colecție de dagherotipuri deținute de Biblioteca Universităţii din 
Leiden (NL) a fost adusă în studioul de conservare al NFM pentru un 
tratament de conservare. În anii 1960 această colecție de 
daghereotipuri a fost curățată folosind metoda tioureei. In timpul sau 
după acest tratament, dagherotipul numărul PKL 4G 4131 a fost atribuit 
lui T. Hutchinson și datează din 1843. Un alt dagherotip din serie, 
numărul PKL 4G4170, a fost descris ca de la un fotograf necunoscut, dar 
prezenta toate caracteristicile unui Hutchinson. dagherotip. Am crezut 
că spatele celor două dagherotipuri a fost schimbat. Această concluzie 
a fost făcută pe baza caracteristicilor carcaselor (mat), a calității 
imaginii și a informaţiilor cunoscute despre dagherotipist, T. 
Hutchinson. 


În primul rând, stilul locuinței, care a fost datat 1843, era 
neobișnuit. Carcasele timpurii în stil european din prima jumătate a 
anilor 1840 prezintă covorașe de hârtie subțiri sau pahare de acoperire 
pictate, mai ales în tonuri strânse. Covorașul gros cu mai multe 
straturi, așa cum se arată în imaginea 1, cu culoarea închisă 


sticlă de acoperire pictată, a intrat în uz din a doua jumătate a 
anilor 1840. 


În al doilea rând, știam că T. Hutchinson era un dagherotipist călător 
care vizita Haarlem (Olanda) în 1842-1843. Și-a terminat 
daguerrâotipurile cu o hârtie de suport foarte specifică și 
personalizată combinată cu un simplu covor de hârtie (vezi imaginile 
DFE 4 11). 


Imagine PKL 4 G4131, cu inscripţia: T. Hutchinson, Haarlem 1843. 


În ultimul rând, imaginea femeii din Image 1 este produsă într-un fel 
de decor de studio, diferit de ceea ce știam de la Hutchinson și, de 
asemenea, neobișnuit pentru această perioadă în Țările de Jos. În 
timpul noului tratament din studioul nostru de conservare, banda de 
legare a carcasei 4G4131 a fost îndepărtată și a scos la iveală o placă 
care conţine părți ale etichetei tipice Hutchinson albastru deschis. 
Dovada finală a teoriei noastre Hutchinson. După o consultare cu 
proprietarul, am decis să punem înapoi placa și hârtia Hutchinson pe 
dagherotipul 4G4170. Herman Maes, conservator senior NFM. 


Recto și verso de DFE 4 11, cu tabel de dagherotipist T. Hutchinson. 
Imaginea PKL 4 G4170. 
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